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El proyecto “Carpe Diem — Arte ¢ Pesquisa™
desarrolla en Lisboa una serie de iniciativas en
el ambito de la cultura contemporanea que de-
baten la idea del viaje y sus dominios extensivos
del exilio, de la soledad, de los miedos urbanos
y de la barbarie.

Una oportunidad para presentar por vez
primera ¢l trabajo del artista franco-camerunés
Barthélémy Toguo, uno de los més importan-
tes artistas internacionales de su generacion.
“Road for Exile” es una gran instalacién que
refleja el trabajo que Toguo realizd a lo largo
de dos afios sobre la migracién, relacionandolo
con el drama humano de las grandes narrativas.
Una ocasion para revisitar sus proyectos ante-
riores a través de la recreacion constante de un
fuerte “sentido teatral o escenografico”, en una
obra que organiza el mundo si pudiese nacer
de nuevo.

El paso de Barthélémy Toguo por Lisboa fue

el pretexto para la conversacion que sigue.

¢En qué context6 surgié6 la invitacién
a exponer en Lisboa?

En 2007 expuse en la Bienal de S. Tomé y
Principe, y ahi conoci a Paulo Reis, que tam-
bién habia sido invitado. Nos encontramos va-
rias veces en aquellos dias y hablamos de temas
que nos interesaban, las alteraciones y la evolu-
cién del mundo, los diferentes contextos del arte
contemporaneo, la economia mundial, los in-
tercambios norte-sur, etc. Poco a poco, creo que
Paulo Reis comprendi6 mi posicion, el hecho de
que yo soy un artista atento a la evolucion de la
sociedad. Esta vez, me invité a pensar un insta-
lacién para el Palacio Pombal, y me tocé a mi
imaginar un proyecto especifico. Una vez que
tengo cuestiones que estan permanentemente
en mi agenda esperando ganar una forma ar-
tistica, senalé “Road for Exile”, que Paulo Reis
consideré un proyecto bienvenido para “Carpe
Diem”. Ademas de esto, en 2010 tengo otro

proyecto en Lisboa por invitacién de Anténio P.
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Ribeiro, para una instalacién en los jardines de
la Fundacién Gulbenkian, y sobre la que estoy
ensayando los materiales posibles. Un proyecto

que toma su tiempo...

La instalacién “Road for Exile” habia
sido inicialmente pensada para la expo-
sicién “Black Paris” (Bruselas), en un
espacio completamente diferente. ;Qué
implicaciones supuso el Palacio Pombal
para el remontaje?

“Road for Exile” es una obra evolutiva, o
sea, puede continuar durante diez o veinte
anos, aunque sea dificil pensarla sin que mi ex-
periencia vaya asociada. El contexto de instala-
cién altera completamente mi disposicion para
organizar y reorganizar las instalaciones. Por
¢jemplo, en la primera presentacion de “Road
for Exile” no existia la red mosquitera, ni inclu-
so los monitores de video. Tampoco existia el
movimiento de ondas que crea el efecto de la
peligrosidad del viaje que busco transmitir en
Lisboa. En cada etapa existen clementos que
acaban por unirse y crean otra energia y otra
atmoslera. En el Palacio Pombal busqué que la
instalacion expresase un mayor movimiento y
energia para las ondas de aquel mar, y aumenté
la cantidad de botellas que sobrepasa, en mu-
cho, a las 200 de la primera instalacion. Tam-
bién los videos son nuevos anadidos, y tiene aqui
un sentido simbolico. En uno de ellos hecho en
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el motor mecanico y de
el otro esta el fuego que se agita en una rueda,
gravado en Cameran. Lo que quiero decir es
que los tripulantes de estas embarcaciones es-
tan verdaderamente entre la vida y la muerte,
en el trayecto de su exilio. Sin embargo, en el
fondo de la embarcacion hay un paisaje idilico,
que es la red mosquitera. Cuando se entra en la

instalacion hay ese pathos, el peligro del agua y
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del fuego, y la belleza, en simultaneo. Es, creo,
mi ambiente de teatro, la tentativa de crear un
dispositivo escénico en el que el espectador sea
parte integrante de un teatro del mundo, al mis-
mo tiempo cruel y bello, y que me recuerda al
teatro de Ariane Mnouchkine, de Pina Bausch,
o que me sitia en los escenarios disformes de

alguno del cine de Fellini.
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WILD MAN, 2003 (Courtesy: the artist)

Volvamos al principio, al inicio de los
afios noventa y a Abidjan (Costa de Mar-
fil), donde tuvo formacién como escul-
tor, y donde aprendié a trabajar la ma-
dera, que posteriormente marcé la gran
mayoria de los proyectos como artista
internacional. Uno de los trabajos ini-
ciales, “Carte de Séjour”, reproducia, a
mayor escala, los sellos que se utilizan
en el control de pasajeros, ironizando la
limitacién a la movilidad. Héablenos so-
bre el inicio de su formacién como artis-

ta e de “Carte de Séjour”.
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Tuve formacién en escultura, que no se re-
dujo solamente a la escultura sobre madera,
aunque las personas vean en mi trabajo esa
presencia. Creo que se trata mas de escultura
tout-court. En verdad, a finales de los afios ochen-
ta y comienzos de los noventa en la Escuela de
Bellas Artes de Abidjan, el aprendizaje era muy

clasico, en el sentido més estricto del término y
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DREAM CATCHERS, 2002 (Courtesy: the artist)

por referencia a un conjunto de preceptos, for-
mas de hacer y catalogaciones que sélo tenian
que ver con una herencia occidental, y una cul-
tura visual de fuerte vocacion histérica. Hacia-
mos copias de copias, a partir de manuales del
tiempo de la colonizacion y de las escuelas de
Bellas Artes de Francia. Asi se quedaba en un
sistema artistico extrafio a aquel contexto. Fue
de esta forma como yo pasé tres o cuatro afios
copiando a los “grandes maestros” occidentales
de la escultura. Es solamente a partir de un wor-
kshop de escultura que fue proporcionado por

la escuela en el sentido de romper con este aca-

demismo que aumentara en muchos proyectos.
Pero sera solo en Grenoble (Escuela de Bellas
Artes) que empiezo a trabajar con médiums, que
no existian en Abidjan, y altero radicalmente mi
trabajo: la performance, la fotografia, el video,
¢l ordenador; etc.

Es también alrededor de esta época, en los
noventa, cuando empiezo a viajar con mas
frecuencia, y de esc transito surge “Carte de

Séjour”, los grandes sellos en madera...
b

A propésito de las dimensiones de los
sellos y del hecho que estén esculpidos
en madera, Jean Hubert Martin escribié
que se podrian relacionar con un tran-
sito de estatuaria africana que los occi-
dentales siempre habian practicado, y
que fetichiza la voluntad de “poseer” o
desconocido. “Carte de Séjour” hace de
los visados de entrada en Ocidente “ob-
jetos de deseo”. ¢Esta de acuerdo con
esta relacion de reversibilidad?

.. Y fijese que “Carte de Séjour” fuc tam-
bién la gran ironia, en el sentido en que la re-
flexion que alli se hacia era ostensiva, y que los
sellos la declaraban en frases como “Shame on
you”, “Inmigration Officer” o “No exit”. Ade-
mas de esto, y al revés de mucha de la circula-
cion de la cultura material africana hecha por
occidentales, intenté exponer estos sellos con su
suplemento de burocracia asociada. Mi propio
pasaporte, que cstaba lleno de sellos de embaja-
das y de controles de fronteras, resumia csta di-
ficultad de circulacién. Fue un proyecto que me
produjo un enorme placer porque se trataba de
una experiencia compartida, no solo con toda
una generacion de artistas contemporaneos con
trabas en su movilidad, sino también con un
fuerte impulso de la inmigracion africana hacia
Europa. Decidi entonces sobredimensionar es-

tos sellos de manera que expresasen la lentitud

d101


http://www.go2pdf.com

